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The Places of commemoration concentrate on existential meanings and stimulate metaphysical reflections
as well. They have an impact on thinking, human imagination and emotional perception. These facts make
of them a fascinating cultural phenomenon. The Death is certainly not a definitive end of human existence.
Each human being leaves at least a remembrance in memory of his relatives or close friends. It is a natural
need of people to concretize this memorial, to give it substantial form. The burial place identification becomes
a necessary condition of preservation of the last mark of human existence in this world. The Commemorative
places and funeral objects are therefore a very sensitive and personal architectural mission. The Research
of their specific spatial, temporal and topographical qualities often takes places in limit positions.

Cintorin, ako mnohoznaény kultirny fenomén,
mozno interpretovat z roznych hladisk. Jeho vyzna-
mové ohranicenie vychddza bezprostredne z vykladu
hrobu ako kone¢ného bodu, v ktorom sa zavrsuje
existencia cloveka. Kazdd Iudska bytost k nemu nevy-
hnutne smeruje, takZe ma pre kazdého fatalny vyznam.
Hlavnym dévodom vzniku pohrebnych miest je, pa-
radoxne, zdnik zivota. Ich zdkladnym vychodiskom
je teda ¢asova podmienenost Iudského bytia. Spatost
s ¢asom je v pripade pietnych miest bytostnd, a zaroven
velmi $pecificka. Jeho plynutie tu necharakterizuje pri-
znacnd dynamika a zmena. Naopak, ¢as sa v pietnom
priestore prejavuje ako staticka veli¢ina, ¢o dokonale
zodpovedd hodnotdm vecnosti a nekonecnej stability,
ktoré svojou podstatou vyjadruje. Pietne miesta poso-
bia proti prchavosti ludského zivota vytvdaranim ilizie
nemennosti. Okrem momentu zastavenia a spocinutia
je tam pritomnd neobvykld ¢asova akumuldcia v zmysle
nahromadenia spomienok, ako aj retrospektivny po-
hlad na kazdu zaniknutd ludskd existenciu. Z krestan-
ského hladiska sa vSak pohrebné miesta chdapu aj ako
docasné miesto odpocinku a ¢akania na zmftvychvsta-
nie, ¢im sa do ich podstaty vndsa pozitivha myslienka
a nadej na vecnud buddcnost.

Aj priestor je, rovnako ako cas, v pripade pietnych
miest zdsadne vymedzeny z hladiska Iudského bytia.
Pohrebné miesto je poslednym priestorom urcenym pre
¢loveka, ktory ho v zmysle skutocne zitého priestoru
uz nikdy nevyuzije. Jeho pozicia v architektonickej,

urbanistickej, ale aj umeleckej tvorbe je preto vyni-
mocna, v mnohych ohladoch popierajica tradicné
hodnoty a charakteristiky. Ako je smrt opakom Zzivota,
aj pohrebné miesta vychadzaju z negdcie priestorov
uréenych na uzivanie zivymi. Neexistencia sa za-
sadne odraza na ich charaktere. Su vSak urcené aj
na komunikdciu so svetom zivych. Do pritomnosti
vstupuju pripominanim tych, ktori patria minulosti
ana pozemskom byti sa uz nezicastnuji. Symbolicku
ulohu zohrava nahrobok, ktory ako klinec pribija zo-
snulého natrvalo k jeho definitivnemu miestu v case
aj priestore.

Uloha pisma, slova a odkazu v pietnom priestore

Symbolicka povaha pietnych miest naznacuje ich
uzke prepojenie so semiotikou. So svetom obrazov
a symbolov sa v tomto kontexte neoddelitelne spaja
aj priama vypoved prostrednictvom textu a odkazu.
Ndpisy na nahrobnikoch alebo hrobkach vac¢sinou
obsahuju iba zdkladny udaj, iba zlomok z Iudského
zivota. Napriek tomu su Siritelmi informacil.

Cintorin sa prenesene stdava textom hromadiacim
spomienky a odkazy, ktoré hovoria vela o historii mesta
a osudoch jeho obyvatelov. Jeho tloha v spoloc¢nosti
je dokonca porovnatelna s ilohou kniznice ¢i muzea,
ktoré takisto slizia na uskladnenie vedomosti, spri-
tomnovanie histérie a si miestami akumulujiceho
sa casu.
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Pohrebné kaplnky ako zastavenia krizovej cesty na cintorine v Hlohovci.
Foto: V. Kapisinska

Genius loci a posvitnost pietnych miest

Silnymi duchovnymi vyznamami bola odjakziva
motivovand aj volba vhodného pietneho miesta. Prefe-
rovanie lokalit na vyvysenindch pramenilo z archetypal-
neho umiestiiovania sakralnych objektov, motivovaného
pomyselnym priblizenim k nebu. S pohrebom sa v§ak
bytostne spdja skor smerovanie nadol, k priestorom
myslienkovo prepojenym s podsvetim. Z metafyzickych
tvah vychddza aj pole nahrobnikov tvoriacich definitiv-
nu sucast horizontdly nekonecnej roviny, stelestiujtic
tak hodnotu vecnosti. V najstarsich pohrebnych kultoch
a nabozenskych motivdcidch mozno hladat aj d6vo-
dy orientacie pohrebisk vo vztahu k svetovym stranam.
V mnohych kultdrach bolo napriklad uprednostiiované
uloZenie do zeme nohami smerom na vychod vo viere,
ze zosnulému to umozni nacerpat silu zo slnka, ¢i pri
zmrtvychvstani stat celom k jeho vychodu.

Pohrebiskd maji moc naplnit miesta metafyzickymi
vyznamami a urobit ich tak posvatnymi, az mystickymi.
Cintorin reprezentujuici zem mrtvych patri do oblasti
posvitna, a je preto nedotknutelny - loca sacra. Posvatna
bazen pred svetom mftvych sa odrazila aj v pohrebnej
kultdre starovekého Rima. Dovody situovania pohrebisk
na okraji miest neboli len hygienické, ale malo to aj hlboké
symbolické vyznamy. Nekropola vysunuta na perifériu
vytvorila hraniénd zoénu (tzv. pomerium), ktora nebola
skutocnou fyzickou hranicou, ale skér metafyzickou.
Pomyselne nahradila tlohu mestského opevnenia ako
neprekonatelnej bariéry. UZlen jej ideova pritomnost bola
dostatocne silnd na odstrasenie nepriatela. Neopravneny
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vstup do tejto posvatnej zony sa chdpal ako
nebezpecny prienik profanneho zivota do
sakralizovaného systému obrany mesta
(Bogdanovic, 2002; Heathcote, 1999).

Jednym zo zakladnych aspektov urcu-
jucich podobu pietnych miest je nabozen-
sky. Cintoriny sd zrkadlom nabozenskych
predstav o svete, odrazaju sa v nich rozne
pohrebné zvyklosti, duchovné pravidld a ri-
tualy s ich najroznejsimi regionalnymi, et-
nickymi ¢i konfesionalnymi odlisnostami.
Napriek tomu, Ze uz sam cintorin sa tra-
di¢ne vnimal ako posvétnd pdda, snahdm
o posilnenie tejto posvétnosti zodpovedalo
hlavne v minulosti vytvorenie kultového
pohrebného priestoru. Z tychto doévodov
bol najma v 19. storoci v majetnejsich a vy-
znamnych spolocenskych vrstvach mimo-
riadne oblibeny typ rodinnej pohrebnej
kaplnky. Toto zvlastne posvitné miesto
sa povazovalo za najvhodnejsie na vecny
spanok zosnulych, umocnené moznostou
vykonavat privatne bohosluzby. Na podob-
nom principe sa budovali aj mauzoled.

Nabozenskym motivacidm zodpovedalo aj vyuziva-
nie starsich kultovych miest na pohrebné tcely. KedZe
pochovavanie v kryptach a kaplnkach kostolov, ale aj
v tesnej blizkosti chramovych stavieb v centrach sidel
bolo od ¢ias Jozefa II. zakazané, hladali sa iné moznosti.
Poziadavku posvatnosti plnohodnotne napliali napri-
klad kaplnky kalvdrii. Spiritudlne prepojenie hrobky
a kalvdrie je zjavné. Miesta reprezentujice posledné
zastavenia Krista pred smrtou na krizi patrili k naj-
ziadanej$im priestorom na pochovanie. Dokladom
tohto postupu je napriklad kalvdria na cintorine
v Hlohovci alebo v Kosiciach, kde boli kaplnky v 2.
pol. 19. storocia postupne obnovené a prestavané na
rodinné hrobky.

Ponimanie cintorinov, aj ich postavenie v spoloc-
nosti sa menilo v zavislosti od dobovych historickych,
kultirnych a regiondlnych suvislosti, rovnako ako
od aktudlnych filozoficko-etickych ndzorov na smrt
a nabozenskych predstav. Podla myslienok Velkej
francizskej revolicie sa cintorin stal Zdhradou rov-
nosti, z krestanského pohladu Rajskou zdhradou, pre
zidovskd kultiru Domom pokoja. V ich prejave vsak
vyrazne dominuju dva klicové fenomény - mesto
a priroda.

Cintorin ako negativny obraz mesta

Predstava, ze mftvi obyvaju svoje vlastné mestd,
existujuce subeZzne s mestami Zivych, bola blizka mno-
hym kultdram. Aj Slovania povazovali zahrobie za ko-
piu pozemského Zivota, pripadne jeho pokracovanie.
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Vynimocénost pohrebnych miest
je dand zvldstnou situdciou, ktord ich
stavia do akoby virtudlneho priestoru,
zrkadlového obrazu skutoc¢nych miest.
NeoddeliteIné prepojenie dvoch zrkadlo-
vo obratenych svetov vykresluje Calvino
(1986) na priklade mesta, ktoré je pres-
nou replikou mesta zivych, postavenou
priamo pod nohami jeho obyvatelov. Je
identickou képiou mesta preto, aby skok
zo zivota do smrti nebol taky nahly. Mftvi
tam pokracuju v tom, ¢omu sa venovali
predtym. Zivi véak neustale dohliadaji na
fungovanie v podzemi skrytej nekropoly,
nerozoznatelnej od samotného mesta.
Neexistuje preto nijaky sposob ako odlisit
zivych od mftvych.

Takyto zivy vztah medzi zivymi a mrt-
vymi bol skuto¢nostou v starovekych
rimskych mestdch. Nekropoly, budované
na okrajoch miest, neboli vyclenené do
zvlastneho uzavretého priestoru. Na-
opak, casto sa budovali pozdlz rusnych
ciest, ktoré smerovali do mesta okolo
mestskych bran. Hrobky mnohokrat poslazili ako
pristresie obchodnikom a pocestnym. DuSe mrtvych
preto participovali na kazdodennych aktivitach mesta
zivych. Mestsky zivot pokracoval aj v nekropole, ktora
bola miestom pretrvavajucej komunikdcie s mrtvymi,
napriklad formou nosenia obetnych darov, ¢i organi-
zovania banketov.

Idylické spolunazivanie zivych a mftvych ndjdeme
aj v cestopisoch z 19. storocia o krajindch Blizkeho
Vychodu. Kazdé islamské mesto bolo zdroven mestom
zivych i mftvych, takze domy a hroby sa pomerne c¢asto
delili o ten isty mestsky priestor. Ddvna zdsada koha-
bitacie zivych s mftvymi sa modifikovane objavuje aj
dnes, napriklad vyuZivanie cintorinov ako mestskych
parkov (Bogdanovic, 2002).

Obyvatelia mesta mrftvych uz svoje pribytky
nemodzu skutocne fyzicky vyuzivat, architektira
v tychto mestach duchov vsak, paradoxne, neraz sme-
ruje k tvorbe obydli. Analogické prirovnanie hrobky
k domu navodzuje nevsednd situdciu postavend na
popreti existencidlnych vychodisk, funkcii a atribttov
obytného domu, ku ktorému sa hrobka pripodobriuje.
Dom je jej vzorom, a zdroven negaciou. Prvy rozpor
pramenti z funkcie porovnadvanych architektonickych
Struktur. Napriek tomu, Ze dom ma nepopieratelné
symbolické a ritualne funkcie, jeho primarnou tlohou
je poskytnutie ochrany. V negativnom svete pohrebnej
architektdry vsak tdto funkciu prebera sama zem.
Hlavnou ulohou tejto architektiry je naznacovat
existenciu sveta na druhej strane, vymedzit kultovy
a posvatny priestor. Takisto funkcia byvania v zmysle
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Rad hrobiek na Mestskom cintorine v Rimavskej Sobote. Foto: V. Kapi-

uzivania domu je negovana. Dusa do okamihu smrti
¢loveka prebyva v jeho tele, od toho momentu sa stava
jej pribytkom hrobka. Kym dom zivého je plny pohybu,
zmien a zivota, dom mftveho slizi na vecny spanok,
a preto v nom nejestvuje ziaden pohyb, je naplneny
absolutnym tichom a nehybnostou. Domy mftvych su
preto nevyhnutne trvalejsie a nemennejsie ako domy
zivych (Heathcote, 1999).

Z myslienky domu mftveho cerpala pohrebna
architektdra predovSetkym v 19. storoci. Pretrans-
formovanie tychto myslienok do architektonického
a urbanistického jazyka zastupuje Specificky typ archi-
tektonizovanych cintorinov (tzv. cimitero monumentale),
ktory je predovsetkym talianskym Specifikom. Hrobky
budované ako samostatné, volne stojace obydlia, ¢i
drobné sakralne objekty v radovom zastavani su tu
zakomponované do systému ulic¢iek napodobujtcich
mestsky priestor. Rovnako ako pri dome zivych, aj tu
je spolocenské postavenie vyjadrené v mierke, vo volbe
Stylovej predlohy, ale aj v skale pouzitych materidlov
a dekordcii.

Jedinym slovenskym variantom talianskeho typu
urbanizovaného, tzv. monumentdlneho cintorina je
Cintorin sv. Rozalie v Kosiciach. Hrobky, pohrebné
kaplnky a mauzdlea réznorodych Stylov su tu zo-
skupené okolo pristupovych cesti¢iek sposobom,
ktory evokuje zastavané mestské ulice. Na mnohych
mestskych cintorinoch sa dodnes zachovali aj drobné
pohrebné stavby tvoriace izolované ulicky hrobiek,
ktoré sa ako prominentné ulice vind pomedzi rady
beznych hrobov.
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Aleja vedica k Mauzoleu Dionyza Andrassyho s manzelkou v Krasnohor-

skom Podhradi. Foto: D. Szijjarto

Pohrebna kaplnka vo FolkuSovej. Foto: M. Kalinova

Zahrady vecného pokoja

V nasom kultdrnom prostredi je va¢smi ako typ
architektonizovaného cintorina rozsireny parkovo konci-
povany cintorin. Vztah ¢loveka ku krajine bol odpradavna
poznaceny hlbokou tdctou a pokorou. V krestanskej
ikonografii sa zahrada stotoznovala s myslienkou Raja,
¢omu zodpoveda aj latinsky pojem paradisus. V podobe
uzavretej rajskej zdhrady tak priroda vstipila do sepul-
kralnej symboliky. Z tohto vykladu prament aj zauZivané
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interpretovanie cintorina ako zdhrady
smrti. Naproti tomu antickd mytolégia ho
spojila s bajnou Arkadiou. Umelo vytvorené
arkadické prostredie (¢i uz ako kulisa pre
stavbu hrobky, alebo dotvdrajtice prostredie
cintorina) tak malo podnecovat tvahy nad
zivotom a smrtou, ¢o vyznamne podporoval
vo vytvarnom umeni popularny ikonogra-
ficky motiv Et in Arcadia ego.

Smrt sa opdtovne zacala bytostne
spdjat s prirodou od zaciatku novoveku,
na co architektura reagovala budovanim
pohrebnych stavieb vo volnej prirode.
Parkovo koncipované pohrebné miesta
zhmotnovali myslienku, Ze smrt nezna-
menad len zanik, ale ze kolobeh zrodenia
a smrti je nekonec¢ny. V zmysle toho je
smrt interpretovand ako navrat do lona

rirody, ¢o suvislo so zauZivanou anald-
giou prirody ako Matky Zeme, ktord dava
zivot, a zdroven ho prijima spat.

Spojenim pohrebnej architektury s pri-
rodou sa docielilo zmiernenie hrozby neod-
vratného konca a definitivnosti bliziacej sa
smrti. Monumentalita prirodného prostre-
dia zintenzivnila ticinok tejto architektury
a vystupniovala citovy zazitok.

Umiestriovanie hrobov vo vdzbe na
prirodu suviselo aj s potrebou vytvorit
priestor, kam by chodili pozostali rozjimat
a spominat na zosnulych. Takyto priestor
mal okrem toho sluzit aj na prechdadzku
a zotavenie mestského ¢loveka v spojent
so zazitkom z prirody. Vazbu cintorinov
na prirodné prostredie reflektuju aj zau-
zivané anglické pomenovania: Wood of
Tombs, Island of Tombs, ¢i Valley of Tombs.
Velka franctizska revoltcia priniesla ideu
rovnosti i do tejto oblasti.

Usporiadanie cintorinov v prirodnom
prostredi je spravidla neformalne, s akoby
nahodne rozmiestnenymi hrobkami a na-
hrobnikmi v anglickom parku. Cielom
zahradného architekta bolo vytvorit sice
radostnd, ale zdroven smrt pripominajicu
idylu. Naplneniu tychto predstdav napomahal aj vyber
vhodnych drevin. Vacsinou je ich ilohou dopovedanie
architektury. Existujd vSak aj pripady, ked priroda
plnohodnotne zastupila architektdru. Stari Slovania
sadili stromy (najma lipy) a kriky na hroby, lebo verili,
ze su sidlom duse.

Doélezitym kompozicnym prvkom, ideovou osou
cintorinov, je ¢asto aleja ako urbanizdcia cesty. Oproti
zasadne statickym bodom v zmysle hrobu, pohrebnej
stavby, ¢i samotného cintorina, cesta predstavuje vy-
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razne dynamicky fenomén. Kym v bode
hrobu sa cas zastavil, cesta reprezentuje
jeho plynutie. Je metaforou poslednej
cesty — pute na druhy svet, zaroven je aj
liniou pohybu pohrebnych sprievodov.

Okrem parkovo koncipovanych cin-
torinov, ktoré tvoria prirodny rdmec
pohrebnej architektiry, nemozno nespo-
menut vztah individudlnej hrobky ku
krajine. V aristokratickych rodoch bolo
v 19. storoci rozsirené budovanie hrobiek
v parkoch a zahraddch vlastnych sidel
(napriklad Mauzoéleum gréfa Schreibera
v parku kastiela v Lednickych Rovniach).
Specidlnym typom je aj koncept hrobky so
zamerne dokomponovanym parkom, na-
priklad Mauzoleum Dionyza Andrassyho
s manzelkou v Krasnohorskom Podhradi
alebo Mauzdleum Viliama Migazziho
v Zlatych Moravciach. Okolie mauzdlea
v Zlatych Moravciach dotvdra park s pre-
visnutymi smrekmi, ktoré dal priviezt
objednavatel hrobky, tekovsky zZupan
(1887 - 1896) z franctizskeho parku Sans-
souci. Vytvoril tak na Slovensku ojedinelt
sadovnicku kompoziciu Specifickej zele-
ne. Prirodné danosti vyuziva napriklad aj
pohrebnd kaplnka vo FolkuSovej, ktord
je dominantne situovana na pahorku za
kastiefom.

Vztah cintorina ku krajine

Mimoriadnym vztahom k prirode sa
vyznacujud tzv. lesné cintoriny. Dokonaly
suzvuk prirody a cintorina, kde nahrobni-
ky zastupuju stromy, vytvara nielen dojem
malebnosti, ale vyjadruje aj tictu ku krajine.
Najzndmejsim svetovym prikladom je lesny
cintorin v Stokholme (autori E. G. Asplund
a S. Lewerentz). Na Slovensku ide predo-
vsetkym o vojenské cintoriny. Prave v ich
koncepcii je uréujuci genius loci. Hlavnymi
vyjadrovacimi prostriedkami sd kopce,
luky, horizont, zem a obloha, symbolizujtice
vecny cyklus zivota a smrti. Pred zauzivanym pdtosom
amonumentalitou jednoznacne uprednostiiuje atmosféru
pokory a piety. Architektonicky jazyk cintorinov dnes
vo vSeobecnosti smeruje k jednoduchosti, dostojnosti
a navracia sa k prirode.

Velky vyznam zohrala krajina a prirodné danosti aj
v koncepcii vojenskych cintorinov architekta Dusana
Jurkovica. Takmer doslovnu symbidzu s prirodou vy-
jadruje hrobka Salezianov Don Bosca na Ruzinovskom
cintorine v Bratislave. Ukryta v zatrdvnenej mohyle

Nemecky vojensky cintorin vo Vazci. Foto: V. KapiSinska

Hrobka Salezianov Don Bosca na Ruzinovskom cintorine v Bratislave. Foto:
V. Kapisinska

dokonale zrasta s terénom, je definitivne spttana so
zemou.

Krajina sa stala vychodiskom architektonického
konceptu aj v pripade bratislavského krematdria
dokonceného r. 1968 podla projektu Ferdinanda
Miluckého. Jeho architektira je osadend na okraji
mesta v kontakte s lesom a Itikou, ¢o poskytlo idedlnu
prilezitost na vytvorenie urnového hdja s rozptylovou
likou. Priroda sa zdsadnym sposobom prenadsa aj do
interiéru prostrednictvom jednoduchej sklenej steny
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Pamétnik 96 obetiam nacizmu (1933) pred budovou Risskeho
snemu v Berline. Foto: Z. Duchova

obradnej siene, ¢im vznikla atmosféra plna bazne
a piety.

Zvlastny vyznam pri cintorinoch vyuzivajucich
danosti krajiny zastupuje prevladajica kategoria ho-
rizontality. Kym vertikala symbolizuje aktivny zivot,
horizontdla je rovinou ludskej bezvladnosti v smrti
(Baleka, 2005). Horizontalita ovldadajiica nekonecné
plochy predovsetkym vojenskych cintorinov pomaha
sputat tieto miesta pevne so zemou.

Architektonicky jazyk pietnych miest sa ¢asto uchy-
luje aj k myslienke fragmentdcie, ktord reprezentuje
stratend hmotnu podstatu. Fragmentacia v mnohych
podobdch sa v priebehu dejin ukazala ako mimoriadne
vypovedny postup pri navrhovani nielen cintorinov, ale
predovsetkym v pomnikovej a pamatnikovej tvorbe
pripominajicej hrozy vojen ¢i holokaustu. Jej prostred-
nictvom je tu totiZ najucinnejsie ilustrovana zbyto¢na
destrukcia zivotov (Heathcote, 1999).

Sticasné podoby pietnych miest

Arealy cintorinov mali od 19. storocia prevazne par-
kovy alebo krajinarsky charakter, kedZze starostlivost
o tvorbu cintorinov sa povazovala za oblast zahradnej
architektury. Projektanti uz vtedy uznavali velkomest-
ské cintoriny ako nahradu za mizntce verejné parky.
Napriek mimoriadne dlhému pretrvavaniu zvykov a tra-
di¢nych tvorivych postupov, zdsadnd premena citovej
a myslienkovej klimy na zaciatku 20. storocia neobisla
ani tuto oblast. Hlboké zmeny, ktoré nastali v ponimani
smrti, nasli odraz v modernom architektonickom jazyku
pohrebnych miest. Nastala totdlna premena dovtedajsej
pohrebnej kultury, a rovnako aj architektry.

Sucasny vzhlad cintorinov je vysledkom snah
o obnovu pohrebnej kultiry zo zaciatku 20. storocia
ktora priniesla predovSetkym typizaciu. Bola to reak-
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cia architektov a umelcov na dovtedajsiu pohrebnu
kultdru orientovand na diferencidciu zosnulych podla
socialneho statusu (Happe, 2005).

Myslienky na smrt vnesené do moderného kontextu
uplne zmenili jazyk sepulkralnej architektiry. Dovodom
bola nielen sekularizdcia spolo¢nosti, ale aj ndstup mini-
malistickych nazorov. Historické vazby, sentimentalny
patos a ndbozenské predstavy prestali byt urcujice
a pohrebné miesta sa zacali priblizovat k nadrealne-
mu svetu predovsetkym cez prirodu. V plnej miere sa
uplatnila sekularizovand nahrobna ikonografia, sériovo
vyrabané nahrobniky bez osobitého pristupu, ¢i citovej
ucasti, ktoré su podriadené jednotnému cintorinskemu
poriadku a v tejto podobe pretrvali dodnes. Uniform-
né nahrobniky vytvdraju monoténny a neosobny rdz
dnesnych cintorinov, kde je vSetko podriadené Setreniu
so stdle vzdcnejSim miestom.

* % %

Architektonické spracovanie témy smrti ma stale
mnoho poddb. Napriek stc¢asnému novému pohladu
na smrt, jej prejavy, precitovanie a miesto v Zivote
¢loveka, cintoriny dodnes zastdvaju vyznamné miesto
v meste aj v spolocnosti. A ni¢ na tom nezmeni ani
skutocnost, ze ako nezelané pripomienky smrti boli
Vykazane za hranice mesta. St nadalej ciefom navstev,
spominania a rozjimania. Spifiajt tilohu v zmysle hfa-
dania odpovedi na zakladné otazky ludského bytia,
a sucasne si udrziavajud svoju Specifickd a nenahradi-
telnd poziciu v mestskych Struktirach, ¢i v architek-
tonickej hierarchii. Hrob je nakoniec jedinou trvalou
stopou existencie ¢loveka na tomto svete.
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